PROLOGO

Si un espacio cultural en Camagiiey cuenta con un respaldo
de multitudes es el Taller Nacional de Critica Cinematogrdfica,
que desde 1993 hasta la fecha, llega como punto de convergen-
cia de disimiles posturas tedricas, asi como necesario ajuste de
cuentas a la historia de un género que precisa de la lectura 'y
lu cultura para comprenderlo en toda su magnitud,

Nacido en los dias mds dificiles del llamado “periodo
especial . Hijo directo de una serie de incomprensiones pero
rambién de la testarudez de sus primeros organizadores, “el
taller”, como familiarmente ha quedado bautizado, es hoy
uno de los encuentros mds emblemdticos de la cultura no
solo de la regidn sino también del pais.

Por eso, a la sazén de mds de diez afios de haberse crea-
do, se imponia ya recoger su historia, o al menos parte de
ella, porque toda su historia es imposible. Esta tarea es ya
una urgencia porque se corria el riesgo de que se desvane-
cieran los hechos en los recuerdos y en las mentes de los mds
diversos participantes. Por supuesto, este era un peligro que
ya empezaba a sacar su oreja, como pudo constatar uno de
sus principales protagonistas y efecutores: Armando Pérez
Padrén. Esa razén explica que él en un inicio pensara que
tenia ante si la mds fécil de todas las 1areas porque todo esta-
ba alli, en los archivos del Centro Provincial de Cine o enlos
archivos particulares de los amigos mds cercanos.

Pero no todo estaba alli, ni en archivos institucionales ni
particulares, pues buena parte de la informacion se encon-
traba diseminada y fue preciso buscarla y organizarla. Asi,
de pronto, mds que historiar la historia era preciso encontrar
los hilos que la tejieron a lo largo de un tiempo que, a pri-
mera vista, parecia ser pequeiio y fdcil de reconstruir. Y
entonces se confirmé la urgencia de escribir, 0 mds bien, de
reescribir una historia que no era simplemente la relacién de



temas, participantes, muestras de filmes, instituciones pre-
sentes, exposiciones de artistas, etc., sino que era preciso
mirar la historia mds alld de los hechos y de las opiniones
para valorarla como fenémeno cultural y memoria viva,
desde una dptica que iba mds alld de los meros “informes de
cierre del taller”.

Historiar la historia de los Talleres Nacionales de Critica
Cinematogrdfica desde una vision atinadamente culturolégi-
ca es el gran emperio que se vio realizado en estas pdginas
que tendrad ante si el lector. Una historia que nos lleva de la
mano a recorrer, con una vision afiejada por el tiempo, que
en ocasiones es la mejor de las visiones, como y por qué cre-
i una idea cuyo impacto mayor no estd solo en los salones
donde tantas veces se reunieron los criticos a exponer sus
puntos de vista, a pensar sobre la creacidn cinematogrdfica
—salones que mds de una vez se convirtieron en verdaderos
campos de batalla—, sino también en satisfacer la necesidad
y la avidez de un publico que cada marzo espera tener ante si
buena parte de lo que se produce cinematogrdficamente en
Cuba y en el mundo.

Mirar estos diez afios, pasar balance a este tiempo, fue
darse cuenta de que se asistic entonces a un verdadero tiempo
de fundacion. Tiempo que puso a prueba la existencia de las
muchas vias de arribar a una multitud de maneras de pensar
sobre y acerca del cine. Tiempo que ha permitido unir fuerzas
y esfuerzos de buena parte de la intelectualidad principefia que
ha terminado de hacer suyo también este acontecimiento.

Pintores, escritores, poetas, historiadores, estudiantes y
profesores, no solo de la ensefianza artistica, sino también de
otros centros de la region, se han integrado para demostrar
que la cultura es mucho mds que un mero hecho sociolégico
¥ que puede alcanzar espectros muy peculiares.

Hoy, desde la distancia que permite la valoracién serena
de aquellos encuentros, nos percatamos que en ocasiones se
puso en riesgo a la critica ante la necesidad de algunos
“apasionados” que quisieron negar los pensamientos para
hacer prevalecer el pensamiento. Por eso, era tan necesaria
una reflexion como la que ahora tenemos en las manos, no
solo porque pone de manifiesto el atinado olfato de investiga-
dor que hay en su autor, sino también porque no sitiia frente a
un hecho de la cultura, que solo era posible pensar no como



un suceso que no nacié de la mera espontaneidad sino de la
necesaria urgencia del propio devenir de la cultura.

Despiezar el hecho en si, proyectarlo en sus partes y pensar
sobre estas no era pues, tarea fdcil. Se requirié de paciencia y
de empeiio pero sobre todo, de voluntad y conocimiento. Para
¢l autor era necesario distanciarse un poco de la pasién de
quien fundo, junto a Juan Antonio Garcia Borrero y Luciano
Castillo, este proyecto, y lo logré. Por eso, hoy contamos con
un libro como este, indispensable ya para cuando se hable de
Ja historia de la cultura en una regién a quien también el arte
ha hecho crecer.

Olga Garcia Yero
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1 presente capitulo tiene como fin esencial trazar un

panorama general del surgimiento y desarrollo del
Taller Nacional de Critica Cinematografica, teniendo en
cuenta el caracter de evento unico concebido en su fun-
dacion en 1993 y no como el inicio de una gesta cultural
inmanente.

A su vez, pretende motivar al lector a adentrarse en
los laberintos tematicos relacionados con la critica de
cine que fueron abordados en aquel primer encuentro,
asi como el impacto en la cinefilia camagiieyana y la
opinion de diferentes personalidades relacionadas con el
séptimo arte en el pais.

La brega para la creacién

En diciembre de 1992, después de regresar del Festi-
val de La Habana, Juan Antonio Garcia le propuso al
director del Centro Provincial de Cine —quien escribe
estas letras—, la realizacion de un Taller de Critica Cine-
matografica. La propuesta fue analizada y se tuvo en
cuenta que no podia ser un encuentro de caracter tedrico
solamente, dada la dificil situacién econdmica que atra-
vesaba el pais, pues nadie iba a aprobar recursos para un
evento donde la poblacidon no recibiese un beneficio di-
recto. Por eso se propuso que, junto al disefio teorico del
mismo, se hiciera una propuesta de muestra cinemato-
grafica destinada a la poblacion. Pero el caracter de en-
cuentro de criticos y sobre la critica de cine se mantuvo
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como esencial, dada la extraordinaria importancia con-
ceptual y cultural en general de la critica de este arte
fundamental del siglo XX. Al respecto hay que tener en
cuenta la siguiente afirmacion de Julio Garcia Espinosa:

“Es sabido que una pelicula, por muy brillante que sea
(y no se trata, desde luego, de subestimar su importarn-
cia) queda sujeta a los condicionamientos que provocan
el resto de los filmes exhibidos simultaneamente. Reve-
lar esta compleja interaccion es mucho mas importante
y enriquecedor que medir nuestras peliculas con el éxito
mas taquillero de la semana”.!

De este modo, se trataba de estimular el trabajo de la
critica, de elevar su calidad y, en particular, de ejercer
una funcién cultural importantisima: criticar al critico.
Pues no se trata, en el marco de una sociedad socialista,
solamente de crear un buen cine, sino también, y con
importancia similar, de preparar a la poblacion para dis-
frutar y comprender ese buen cine. La propuesta del
Taller, entonces, se inscribia en un nivel de aspiraciones
culturales mas altas, pues, realmente, la tendencia del
cine como arte en la realidad social mas frecuente es la
que describe el critico espafiol Manuel Villegas Lopez
cuando sefialaba:

En sus primeros cincuenta afios, el cinema ha estado
absorbido por dos tareas fundamentales, casi excluyen-
tes. En primer lugar, inventado y perfeccionando sus
instrumentos de trabajo: sus maquinas y sus técnicas.
En este sector, su progresar ha sido tan vertiginoso co-
mo cualquier otro aspecto de la técnica moderna, desde
las camaras a la pelicula virgen, desde los decorados a la
iluminacion, desde los trucos al sonido, al color [...]. La
segunda labor esencial del cinema ha sido estética: la
estructura de su forma, la creacién de la forma filmica. El
cine, arte del tiempo, del transcurrir y del narrar, se ex-
presa y hace visible en formas del espacio, plasticas, pic-
toricas: las imagenes animadas surgidas del seno de una
maquina, el kinetoscozpio de Edison, y luego el cinemat6-
grafo de los Lumiére.

], Julio Garcia Espinosa: Una imagen recorre el mundo, p. 62.
< Manuel Villegas Lopez: Arte, cine y sociedad, p. 25.
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El equipo de direccion del Centro Provincial del Ci-
ne, en enero de 1993, present6 a la Lic. Zenaida Porraa
Obregon, entonces directora del Sectorial Provincial de
Cultura, la propuesta del Taller Nacional de Critica Ci-
nematografica, el cual fue aprobado por ella de inme-
diato. A partir de alli, comenzaron las gestiones por lo-
grar los recursos que habia que obtener para hacer aquel
evento. Estos eran bien modestos: ochenta litros de ga-
solina, hospedaje para diez personas durante cinco dias,
alimento para doce participantes, también durante ¢inco
dias; un vehiculo que pudiese llevar y traer a diez perso-
nas al aeropuerto y la misma cantidad de pasajes de
avién Camagiiey-La Habana.

Estos fueron los recursos que se pidieron en la pro-
vincia. Norma Correoso, funcionaria que por aquel afio
atendia Cultura en el Gobierno Provincial, no concedid
la menor atencion al proyecto. Mario Fernandez, direc-
tor provincial de Planificacion, considerd una locura
hacer un evento en medio de aquellas condiciones, a lo
cual se le replicod que loco se estaba si no se hacia aigo
para que el pueblo viera un poco de luz en tanta oscuri-
dad. En honor a la verdad histdrica, hay que reconocer
que después de larga discusion, el Lic. Mario Fernan-
dez, aprobd los citados recursos.

Iin tanto, al ICAIC se le solicitd que garantizara una
pequefia muestra de peliculas en 35 mm, y otra en vi-
deo, asi como nueve de los pasajes en avion La Haba-
na-Camagiiey. Todas estas gestiones se hicieron con
Jos¢é Manuel Pardo, entonces vicepresidente del ICAIC
que atendia las provincias, el cual estuvo de acuerdo
con el evento y con lo que se le solicitaba, objetando
solamente el caracter nacional que se pretendia tuviera
en el nombre.

Finalmente, el ICAIC garantizo los pasajes en avion y
el traslado de los pasajeros al aeropuerto de La Habana,
asi como la recogida al regreso. A causa de la crisis eco-
némica, no se pudo facilitar ningin titulo valioso en 335
mm, pero, tras gestiones con el Sr. Jean Louis Pandelan,
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consejero de Cultura y de Cooperacion Cientifica y
Técnica de la embajada de Francia en Cuba, se logro
traer una muestra de cine francés, nueve peliculas que
nunca se habian visto en la provincia.

El Sr. Carlos Barbachano, por aquellas fechas agrega-
do cultural de la embajada de Espafia en Cuba, apoyo6 con
una muestra de cine espafiol de seis peliculas en video, y
la Escuela Internacional de Cine y Television de San An-
tonio de los Bafios facilitd cinco filmes mas, también en
formato de video.

El Taller que solo iba a ser uno

Del 4 al 7 de marzo de 1993, se realizé el 1 Taller
Nacional de Critica Cinematografica. Las sesiones teo-
ricas se llevaron a cabo en lo que entonces era el Centro
Cultural Iberoamericano, hoy Centro Provincial de Ca-
sas de Cultura. Las actividades colaterales de presenta-
cion de publicaciones relacionadas con el cine se efec-
tuaron en el Centro Nicolas Guillén, en tanto que las
muestras de cine se realizaron en Casablanca, Guerrero,
Encanto y la sala de video Nuevo Mundo.

1. Participantes

A esta edicion, nombrada jocosamente como “el ta-
ller de los 12 apostoles™, asistieron los criticos siguien-
tes (el ultimo vino como periodista):

Walfredo Pifiera
Wilfredo Cancio
Carlos Galiano
Frank Padron
Jorge Yglesias
Mario Naito
Luciano Castillo
José Rojas Bez

. Juan Antonio Garcia
10. Ranl Rodriguez
11. Antonio Mazén
12. Guillermo Bernal

DN UL~
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Asimismo, asistié Rafael Acosta de Arriba, entonces
director de Informacién del ICAIC. También concurri6 el
Sr. Carlos Barbachano, agregado cultural de la embajada
de Espafia en Cuba, quien dicté una conferencia sobre el
tema “El postmodernismo en el cine espafiol”, y facilitd
el papel para editar las memorias tedricas del evento, es
decir, las ponencias presentadas por los especialistas.

2. Temas

Este primer taller estuvo dedicado a evaluar el esta-
do de la critica cinematografica en el pais, lo cual quedd
plasmado en el prélogo que escribiera Rafael Acosta de
Arriba para dichas memorias teoricas, donde expresa en
sus inicios:

Realmente no era un secreto para nadie: la critica de
¢ine en Cuba necesitaba de un buen soplo de vitalidad.
Los ultimos diagnodsticos, hechos en 1980 y 1990, coin-
cidieron en sus principales debilidades: 1a falta de rigor
y creatividad, y en algo no menos importante, su falta
de caracter. Se imponia crear un vehiculo que canaliza-
ra una reorganizacioén y propiciara un dialogo y un re-
conocimiento de si mismo como gremio cultural.*

Con diez ponencias escritas y dos verbales, los criticos
cubanos pusieron sobre la mesa una evidencia concep-
tual: la critica de cine cubano no se conocfa y necesita-
ba, por tanto, de intercambio, de criticarse. Pusieron de
relieve otras insuficiencias, no menos importantes: la
falta de fuentes de informacién actualizadas, la escasez
de peliculas de reciente factura, y la reduccion paulatina
y casi asfixiante de espacios en los medios de difusion
para ejercer la critica.

Dicho encuentro se concentr6 en los problemas de la
critica de cine en Cuba en el momento, importante tema
que se compartimentd en los siguientes aspectos que
fueron objeto de tratamiento por paneles, conferencias y
otras intervenciones de los participantes:

* Rafael Acosta de Arriba: “Catarsis de la critica cinematografica”, en: Me-
moria del I Taller Nacional de Critica Cinematogrdfica, p. 7.
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1. La critica como elemento divulgador y promo-

cional del cine

La anticritica de cine

El papel del critico de cine en todos los medios

(prensa plana y especializada, TV y radio)

4. Examen polémico del cine posterior a 1959

La crisis dramaturgica y de direccion de actores

y la atin peor crisis de guiones

6. La necesidad de una ética en la critica cinema-
tografica

w

hd

Como puede observarse, la tematica era netamente
critica. Las discusiones propiciaron no solamente un
balance de la critica de cine en Cuba, sino, de hecho,
una evaluacion del estado del cine cubano en un mo-
mento de crisis sencillamente aterradora. Un elemento
de interés indudable fue el concentrarse en el problema,
poco percibido tal vez a nivel de superficie, pero cierta-
mente esencia, de la calidad técnica de la critica de cine,
sus parametros, sus métodos, sus enfoques mas comu-
nes. De todo ello derivo, como reflexion mas general, la
necesidad de una mas rigurosa formacion profesional de
los criticos. Pero, como se desprende de la lista tematica
antes expuesta, ello no estuvo separado de una cuestion
capital: el problema de como ejercer, éticamente, el cri-
terio. Esto permitio una autocritica de los criticos, y, por
tanto, una catarsis acerca de los problemas internos de
la critica de cine en el pais. La generalidad de los parti-
cipantes coincidio en que, mas que las propias ideas
transmitidas en las ponencias, lo mejor del encuentro
teorico habia sido el debate, el cual permitié subrayar la
conciencia de lo mucho que se debia avanzar en esta
zona del pensamiento cultural cubano.

3. La programacion cultural integrada al Taller

Como se aludio en algun momento anterior, se dise-
fi6 el Taller no como una capilla para especialistas en
cine, sino como un gran evento cultural en la ciudad.
Ello significé la articulacion de diversas actividades
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culturales no exclusivamente cinematograficas (por
ejemplo, también literarias, de reconocimiento profesio-
nal, etc.), aunque en alguna medida relacionadas con el
cine. La tdea no era simplemente presentar una serie de
actividades que permitieran a los criticos ocupar su
tiempo libre o, para decirlo coloquialmente, “refrescar”,
sino también propiciar una interrelacion de los criticos de
cine con otras manifestaciones artisticas. Entre las activi-
dades programadas estuvieron las siguientes:

e Presentacion del libro La historia del cine silente
en Cuba, por su autor, Raul Rodriguez

¢ Presentacién del no. 2 de la revista Cinema, por
su editor, Juan Antonio Garcia

» Homenaje a Walfredo Pifiera, decano de la critica
cinematografica cubana y a Carlos Galiano por
los veinte afios del programa “Historia del Cine”.
A ambos se les entregé el premio CINEMA

e Presentacion del no. 136 de la revista Cine Cubano.

¢ Premiacién del concurso Eduardo Lépez Mora-
les, que fue ganado por Juan A. Garcia con el
trabajo “Postales al borde de lo erdtico”

4. Constituciéon de Ia FIPRESCI en Cuba

También el evento sirvid de marco para dar los pri-
meros pasos y hacer el anuncio de la conformacion de
la FIPRESCI (Federacién Internacional de la Prensa
Cinematografica) en Cuba, por parte de Rafael Acosta
de Arriba, Carlos Galiano y Wilfredo Cancio. Esto, no
hay que decirlo, constituyé un elemento de importancia
trascendental, no ya solo para el Taller, sino para todo
el campo del cine como area de trabajo esencial para la
cultura cubana.

5. Participacién social en el Taller

A esta pequefia muestra cinematografica de solo
cuatro dias, en tres cines y una sala de video, asistieron
13 925 espectadores, 1o que da alguna medida del impacto
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social de la programacion del Taller y, por supuesto, de

la necesidad infinita de saciar el espiritu en medio de las
peores situaciones. Obsérvese que esos miles de espec-
tadores acudieron a las salas en medio de los embates
mas fuertes del periodo especial, de la incertidumbre, el
riesgo de los apagones y las dificultades de transporte.

A las cinco sesiones teoricas asistieron cuatrocientos
veintisiete participantes, entre especialistas de institu-
ciones culturales, directivos y trabajadores del Centro
de Cine y de otras instituciones culturales, prensa y ci-
néfilos en general, en tanto que a las presentaciones de
libro y revistas asistieron ciento veintiocho.

Finalmente, los criticos asistentes realizaron una de-
claracion final que a continuacion se transcribe, porque
ella permite apreciar mejor la resonancia cultural del
Taller y la necesidad de que se convirtiera en un evento
sistematico.

DECLARACION DEL PRIMER TALLER NACIONAL
DE LA CRIiTICA CINEMATOGRAFICA

Una representacion de criticos y periodistas cinernatogra-
ficos de varias provincias del pais nos hemos reunido en
la ciudad de Camagiiey, entre el 4 y 7 de marzo de 1993,
para celebrar el Primer Taller Nacional de la Critica Ci-
nematografica.

Este evento nos ha propiciado al fin una oportunidad
largamente esperada, la de conocernos e intercambiar
experiencias sobre una labor que cuenta con una trayec-
toria en la historia cultural de nuestro pais y de la que
hoy somos continuadores, tanto en la promocién como
en el estudio de un arte cuyo centenario festejaremos
proximamente.

Presentes hemos estado en este taller, criticos y periodis-
tas de cine de distintas generaciones, asi como quienes,
aun en proceso de formacion aspiran a ejercer la profe-
sién. Juntos hemos compartido dias de intensa activi-
dad, de discusiones y debates, de planes y proyectos y
juntos esperamos que esta reunion, que precede la
proxima constitucion oficial de la seccion nacional en

30



LA PIEDRA FUNDACIONAL

Cuba de la Federacion Internacional de la Prensa Cine-
matografica, represente un nuevo impulso para el desa-
rrollo de la critica de cine en Cuba.

El Primer Taller Nacional de Critica Cinematografica no
debe quedar como un suceso cultural aislado, la impor-
tancia del cine como medio de expresion artistica, de
formacién cultural v de conciencia social, valores que
justamente corresponde a la critica enjuiciar y resaltar,
merita que se le asegure una continuidad y trascenden-
cia, en la medida que lo posibiliten las dificiles circuns-
tancia por las que atraviesa el pais.

Es por ello que, a la vez que agradecemos al Centro del
Cine y al Sectorial Provincial de Cultura de Camagiiey su
feliz iniciativa de convocarnos a este evento y la eficacia
con que han sido capaces de organizarlo, los exhortamos
a que, en coordinacion con las instancias gubernamenta-
les respectivas continien brindando su imprescindible
aporte para sostener sistematicamente en el futuro otros
encuentros de esta naturaleza.

Camagiiey, 7 de marzo de 1993.
“Afio 35 de la Revolucion”

Proyeccion del I Taller

El 1 Taller constituy6 un éxito cultural, y asi fue valo-
rado por el publico y los especialistas. Por ejemplo, Al-
fredo Guevara, entonces presidente del ICAIC, sefialaba:

He recibido detallada informacion del I Taller Nacional
de Critica Cinematografica recién celebrado en la ciu-
dad de Camagiiey. Pienso, al igual que los representan-
tes del ICAIC al evento, que sus dehberaciones y pro-
puestas seran de gran interés y de mayor utilidad para la
critica cinematografica en el pais. Este evento, unido a
la préxima constitucion de la organizacion de la prensa
cinematografica, hacen del 1993 un afio de trascenden-
cia para nuestra critica, lo que equivale a decir para
nuestro cine.*

Por su parte, Rafael Acosta de Arriba expresaba tam-
bién una opinién muy elogiosa y entusiasta:
! Alfredo Guevara: “Carta a Armando Pérez Padron”, en: Cinema, no. 3,p. 7,
marzo de 1994.
31



ARMANDO PEREZ PADRON / Diez afios que estremecieron la critica
“El Taller, realizado de manera espléndida por el Centro
Provincial de Cine de Camagiiey, constituyo un enri-
quecedor foro de discusion ¢ intercambio de ideas. Per-
mitid medir fuerzas en el orden tedrico y colocd a la
critica ante el espejo. Las insuficiencias y los defectos
salieron a la luz. La catarsis dio paso a la radiografia

critica de si misma™.’

Este I Taller sent6 las bases para un espacio institu-
cional permanente, de gran valor no solamente para el
sector de la critica cinematografica en el pais, sino in-
cluso mas alla de €l. Quizas sea Julio Garcia Espinosa, a
quien el autor de este libro le solicitd una opinién gene-
ral sobre el evento, uno de los que de forma mas inte-
gradora lo ha valorado:

Mi estimado Armandito:

El taller de Critica Cinematografica de Camagiiey bien
puede considerarse como un importante hito en nuestra
cultura. Hubo una vez en que la reflexion cinematogra-
fica descansaba practicamente en los propios cineastas.
Una nueva generacion de criticos, entre los que se des-
taca Juan Antonio Garcia Borrero, emergié con rigor,
audacia y amplia mirada, a las turbulentas aguas de
nuestro cine. Promover, como ti lo hiciste, todo un
movimiento encaminado a unir, no a enfrentar, a criti-
cos y cineastas, permitid que al fin se diera una rela-
cién adulta entre nosotros y un pensamiento mas con-
temporanec en nuestro séptimo arte. Fue hermoso,
estimulante, enriquecedor, que se diera en Camagiiey
—es decir, en provincia—, poniendo en evidencia la
necestdad de descentralizar la cultura, de abrir puertas
y ventanas por todo el pais. El Taller de Critica Cine-
matografica de Camagiiey es un ejemplo de lo mucho
que se gana cuando el aire sopla desde la diversidad y
desde la utopia que no cesa.’

* Rafael Acosta de Arriba: “Algunas reflexiones sobre la critica cinematogra-
fica en Cuba”, en: Cine Cubano, no. 139 p. 78.

¢ Julio Garcia Espinosa: “Carta a Armando Pérez Padron”, La Habana, 26 de
diciembre del 2004. Archivo personal de Armando Pérez Padron.
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Otro aspecto importante ha sido el servir de estimulo
y modelo para la creacion de espacios similares. En este
sentido se pronunciaba Antonio Mazén Robau, presi-
dente de la FIPRESCI en Cuba:

El Taller Cinematografico de Camagiiey, es importante
decirlo, creé pautas que luego serian seguidas por otras
provincias, surgiendo sucesivamente, con su perfil pro-
pio, una serie de eventos que enriquecerian el panorama
cinematografico del pais. De ahi que podamos calificarlo
como el evento mas importante de su tipo. Los profesio-
nales cubanos del cine no seriamos los mismos sin la
existencia de ese trascendental evento.”

Este punto de vista es compartido por otras personas;
por gjemplo, Juan Ramirez, especialista de cine de la
provincia Granma, afirmé: “Considero que el evento de
Camagiiey ha sido punto de partida para eventos poste-
riores. Esto no tiene discusion”® La misma idea es
apuntada por Raquel Barba, directora del Centro Pro-
vincial de Cine de Ciego de Avila, provincia en la que
se realiza un evento de cine:

Considero, ademas, que la paternidad de todos los even-
tos provinciales, aunque se identifiquen por diferentes
matices, corresponde al Taller de Critica camagiieyano,
al tener como eje un mismo objetivo; su despertar y
creacion hace mas de una década surgid luego de los
espacios tenidos en Camagiiey. Es responsable entonces
la audacia expresada por los camagiieyanos por €l avan-
ce en las provincias en la elevacion del gusto estético y
en la contribucién a una mejor interpretacion del sépti-
mo arte.”

Un cineasta de la talla de Fernando Pérez ha sefiala-
do también una opinién entusiasta y altamente valorati-
va sobre la significacion general del Taller:

" Entrevista con. Antonio Mazén Robau, el 6 de septiembre det 2004, ACPCC,
S Entrevista con Juan Ramirez, especialista de Cine de la provincia Granma el
Q10 de agosto det 2004, ACPCC.

° Entrevista con Raquel Barba, directora del Centro Provincial de Cine de
Clego de Avila, el 10 de noviembre del 2004, ACPCC.
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Considero que el Taller de Critica de Camagiiey es el
evento cinematografico cubano mas importante des-
pués del Festival del Nuevo Cine Latinoamericano. De
sus encuentros han surgido reflexiones sobre nuestro
cine y el cine que han contribuido a complejizar la di-
namica de nuestro pensamiento, tanto de criticos como
de cineastas. Y creo ademas que todo esto se ha logra-
do justamente porque Camagiicy es la sede donde el
trabajo coherente, audaz y creativo de la Direccién
Provincial de Cine ha logrado nuclear talentos propios
que generan y aseguran una busqueda constante, in-
quieta y enriquecedora. El Taller de Critica de Cama-
giiey es —para mi, para muchos— un espacio imprescin-
dible para pensar y desarrollar los horizontes de nuestra
cinematografia: un aporte a la cultura nacional.

Para este texto también entrevisté a criticos tan im-

portantes como Frank Padron y Carlos Galiano. El pri-
mero apuntaba;

El Taller de Critica de Camagiiey es de esos eventos
que tiene el nombre bien puesto;, ha sido forja, aula,
modelo, ha sido una constante ensefianza para todos los
que hemos participado en sus ediciones; ha sido fruto y
raiz de la critica en estos fructiferos afios. He participa-
do y participo en muchos eventos semejantes a lo largo y
ancho del pais, pero considero sinceramente que pocos
han logrado los frutos que en esta década va dejando y
deja el Taller de Critica Cinematografica de Camagiiey;
que mas que un Taller es una escuela.!

Por su parte, Carlos Galiano expresaba algo que es

fundamental para comprender la importancia de este
evento como institucion de la cultura cubana en toda
una década:

Creo que sin pecar de excesivos, podemos considerar los
Talleres de Critica Cinematografica celebrados en Cama-
gitey no solo como el mas importante evento tedrico en la
historia de su especialidad en nuestro pais, sino también

' Entrevista a Fernando Pérez, 26 de diciembre del 2004, ACPCC.
' Entrevista a Frank Padrén Nodarse, 5 de diciembre del 2004, ACPCC.
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como una de las mas significativas experiencias de re-
flexién y confrontacion en el terreno de la critica artistica
cubana en general. El nacimiento practicamente simulta-
neo de la Asociacién Cubana de la Prensa Cinematogra-
fica y el Taller Nacional de Critica, marcd un momento
unico en la busqueda de wna identidad propia también de
nuestra critica, pues no solo al arte toca tal empefio.
Mas alla de la participacion en encuestas y en la confor-
macion de jurados, de la variedad de modalidades de
expresion, del medio de comunicacién empleado, de
tendencias o individualidades, la critica y la prensa ci-
nematograficas cubanas adquirieron en Camagiiey una
conciencia hasta entonces inédita, desde mi punto de
vista, sobre su funcion cultural y social en el contexto de
una realidad singular en lo que se refiere tanto a los obje-
tivos como a las condiciones de la exhibicion y promo-
¢cién del cine. Nunca fuimos mas independientes de las
escuelas v modas de la critica de cine foranea, nunca
fuimos mas auténticos en nuestro quehacer; nunca fui-
mos mas creativos en cuanto a la organizacion de una red
de eventos provinciales que, inspirados en el Taller Na-
cional, hizo posible que se viera y se discutiera sobre
buen cine de un extremo a otro del pais. Ojala que nun-
ca tampoco perdamos esa brijula. '

!> Entrevista a Carlos Galiano, 5 de enero det 2005, ACPCC.
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